هذا الكتاب 

بد الفط العربي واحداً من أهم الفنون التي أبدعتها الحضارة العربية 
الإسلامية » لتجعل منه محورا لفنون أخرى كالزخرفة والتذهيب والتجليد ؛ حتى 
غدا الحرافت العربي كثريا يتلألاً نورها في سماء القوء وليس آدل على ذلك غسبن 
عبارة بيكاسو التي يقول فيها : إن أقصى نقطة أردت الوصول إليها وجدت أن 
الفن الإسلامي سبقني إليها . ومن أنواع الخط العربي : الخط الذي يكتب الناس 
به بعضهُم بعضاً في شؤونهم الحياتيه ألا وهو خط الرقعة . 

وقد رأى الكاتب التراجع الكبير لخطوط العامة » فوضع هذا الكتاب 
باحثاً في أسباب التراجع وفي استعراض أصول خط الرقعة وموازينه وأش كاله , ثم 
تناول صناعة الحبر بشيء من الاستطراد . وأخيراً يأ قسم التمارين . وقد قام 
الخطاط البارع الأستاذ محيي الدين باد نجكي بكتابة خطوط هذا الكتاب » فجاء 
كتابا متكاملا » يجمع البحث النظري والتطبيق العملي ٠‏ ليجد فيه محبو الخط العربي 
ضالتهم . ولنعيد لهذا الفن الرفيع رونقه . 

وإن دار القلم العربي تقدم هذا الكتاب للقراء » حبا منها للغة العربية 
وفنوفا » وما تلمسه من رغبة لدى الطلاب في أن يكون بين أيديهم كتاب في الخط , 
يجمع النظريات والتمرينات . والله من وراء القصد . 

الناشر 
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نوطة 

الحمد لله حمدا يوافي نعمه ويكافئ مزيده » سبحانك اللهم لا أحصي ثناء عليك أنت كما أثنيت 
على نفسك » وأفضل الصلاة وأتم التسليم على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين . 

أما بعد : فيعد الخط العربي واحدا من أهم الفنون الى أبدعتها الحضارة العربية الإسلامية وك . 
دفعا عظيما لتجعل منه محر را لفنون أخرى ألحقت به وسايرته كعنصر يضيف للروعة روعة وللحماا. إجمالاً 
كما هو الخال مع فنون الزخحرفة والتذهيب والتجليد » حي غدا الحرف العربي كثْريًا يتلألاً نورها ويشع في 
سماء الفن حي عصرنا الحاضر وف العالم أجمع ‏ وليس أدل على ذلك من عبارة بيكاسو الى أوردها الأستاذ 
المفن أحمد المفيَ ف كراسته عن خط الرقعة : إن أقصى نقطة أردت الوصول إليها وحدت أن الفن 
الإسلامي قد سبقين إليها منذ أمدٍ بعيد . 

وكان من بين أنواع الخط العربي المخط الذي يكاتب الناس به بعضهم بعضاً في شؤوهم الحياتية 
العادية ألا وهو خط الرقعة موضوع كتابنا هذا » والذي وإن كان من نظم قواعده وأرسى أصوله خطاط 
تر كي هو المستشار ممتاز بك زمن الحكم العثمانى . فإننا نقول إنه ما كان لممتاز بك أن يتمكن من وضع 
هذه الحروف في موازين خاصة لولا أنه كل وسبر أغوار ذلك الكم الحائل من المخطوط العربية الي أبدعها 
أجدادنا فوصلت زمن العباسيين حي الثمانين نوعاً » وبالتالي فإن عمل ممتاز بك لم يكن إلا امتدادا متمماً 
للمسيرة الفنية العربية الإسلامية وضمن إطار عربي صرف . 

ولقد دفعين التراجع الكبير الخطوط العامة لوضع هذا الكتاب انما قسانت هذا التراجع أولا- ء 
ومن ثم استعراض أصول خط الرقعة وموازينه ومؤكدا على أهمية التوازن في كتابته ومن تم الأشكال 
الأحرى لهذا النط واليٍ هي الرقعة التركية والرقعة المصرية لأفي البحث النظري ببحث يتناول صناعة الحبر 
العربي الأسود بشيء من الاستطراد وبعد ذلك يأيِ قسم التمارين آخذاً بالحرف المنفرد فالمجموع فالكلمات 
وأيراً العبارة الكاملة كنماذج تطبيقية لتعميم الفائدة المرحوة . 

ولا يسعين هنا إلا أن أسجل عميق شكري وامتنان لخطاط حلب البارع الأستاذ محي الدين 
باد مكي الذي تفضل بكتابة خطوط هذا الكتاب مسترشدا بكراسة الخطاط محمد عزت وملاحظات أستاذه 
الشيخ إبراهيم الرفاعي الحلبي طيب الله ثراه وأسكنه فسيح جنانه علاوة عن روحه ال أضفاها على الكتابة. 
وإني لأسأل العلي القدير أن يكون عملنا هذا خالصاً لوجهه الكريم والله من وراء القصد . 

كما أسجل عمية فى شكري وامتناي وتقديري لأستاذي الخطاط البارع أحمد الباري عرفانا ٠‏ 
تجميله في حند لي وتوحيهي ف حال صناعة الحبر خاصة » فأنا لاأنسى أبدا ا 
تزويدي بكل مايعرفه عن دقائق هذه الصنعة والذي قادني بالنهاية لأن أكون من صناع الحبر في دمشت . 
أدامه الله ذخرا لفن النط الإسلامي الحليل , وأمد ف عمره . 


سني 


أسسبا تراخيع الول العر في 


: حركية حياتنا في هذا العصر‎ - ١ 

فرضت علينا حركية (ديناميكية ) عصرنا هذا شيئاً من العجلة والسرعة لم تكن لتحياها شعوبنا 
العربية من قبل » ففي غمرة هذا التقدم الهائل الحضارة الالكترون والمواصلات والآلة وما إلى ذلك من 
تقنيات أخرى تراجعت روحيات الأمس وتناسى إنساننا التفكير والتأمل إلى حدٍ كاد معه أن يتخلى الوالد 


عن ولده فكيف به بمعسك بتراث أمته وحضارقا وشخصيتها ؟ ! . 


؟ - الحالة النفسية للناشئة : 

إن القلق والخوف الذي يعيشه ناشئة اليوم من القدر والمستقبل جعلهم أقرب إلى الفوضى من 
النظام » وإلى السرعة من التأن » فالحياة سباق » الخاسر فيه صعب عليه أن يعود ويقف ؛ حب وإن وقف 
من جديد فصعب > عليه كثيراً أن يلحق بركبه ويسايره . 

إن الخط في أساسه حركة لاشعورية » مثله مثل المشي والركض » والعقل يلعب دوره في تزويد اليد 
بتعليمات ما ستكتب من حروف لا كيف تكتب » فهذا اعتاد بتسرّعه وعدم تأنيه ألفأً طويلة وذلك قصيرة 


وأخرى مائلة » وما بينهم جمع من هذه وتلك . 


'- المعلمون والتعليم : 

كان معلمو الأمس على دراية ومعرفة كبيرة جداً بقواعد الخط العربي وأصوله » وبخاصة أنه لم يكن 
يدخل السلك الوظيفي أحدٌ إلا بعد احتيازه امتحاناً حاصاً بحسن الخط ووضوحه ء وهذا ما دعا لاعتباره 
مادةً رئيسة في المناهج التعليمية زمن الحكم العثماني خاصة , إذ كان السلاطين أنفسهم يتعلمون الخط 
العربي بأغغاطه جميعاً على أيدي كبار خطاطي ذلك العصر - كالسلطان عبد المجيد الثاني الذي نال إجازة في 
الخط العربي من الخنطاط الفذ مصطفى عزت - » وكان لصاحب الخط الحميل حظوة خاصة لآن حمسن 
النط كان جزءاً أصيلاً من إمكانيات وشخصية كل فرد في المجتمع » فكيف كان خط المعلم في الملاضي 
وكيف هو الآن ؟؟! » شتان أن نقارن بينهما ‏ وأذكر أنيى قمت بتعليم الخط العربي في دار المعلمين العامة 


عقن ف السففات قر ايك نينا عية غرية لظالنة اعهت واغريك11] » لقد كانت تكتب حرف اليم 
على ما يشبه شاخصة المرور في هذه الأيام » أي أنها كانت ترسم دائرةً يهبط منها خط شاقولي( 0 ) فبالله 
عليكم كيف سيكتب طلابها حرف اميم إن كانت هي قدوقم ؟ » وكم طالباً سيأخذ عنها إلى حين تتقاعد 
أو تتوقف عن التعليم ؟؟ . 

وعنذنا كنف أسال والدي :وفع كان مزع كيل عن سر عون اخطوطين © كانو] يما يبري أن 
أستاذ الخط في مدرستنا كان المخنطاط المبدع المرحوم الأستاذ ممدوح الشريف أو الخطاط المفن الأستاذ حلمي 
حباب أطال الله في عمره أو أفهم تتلمذوا ولو لفترات قصيرة على أيدي خخطاطين عباقرة كالمرحوم بدوي 
الداراني لش زوفت )ركان ردن كانا و عملتوم لزيا اماف ا أن المناهج التعليمية كانت 
تفرد مقرراً خاصاً اسمه مادة الخط العربي قبل تحجيمه ودبحه بمادة الإملاء ليتقزم في سطر واحدٍ في غاية بعض 
الدروس يدريهم عليها معلمون لا علاقة لمم يمذا الفن اليل لا من هنا ولا من هناك . 


4 - الفلم والدواة : 

لم تكن من وسيلةٍ للكتابة في بدايات هذا القرن إلا الريشة ( القصب أو المعدنية ) والدواة » وكان 
على الكاتب أن يزود قلمه من الحبر شيئاً فشيئاً مما يجعل من عملية الكتابة عملي بطيفة تتطلب الصبر 
والجلد, والتأني واحد من أهم عوامل حسن الخط » فهو يمنح الكاتب إمكانية العودة لذاكرته قبل أن يفط 
الحرف أو المقطع حب تستقيم كتابته على الأصل والقاعدة السليمة . 

وبظهور قلم الحبر أصبحت عملية الكتاية أكثر يسرأً وسهولة ؛ وبدأأ طابع السرعة يغلب عليها 
وبخاصة أن أنواع المداد ال تستخدم ف قلم الحير تختلف يمواصفاتها كثيراً جداً عن أحبار قلم القصب » فهي 
في سيولتها وسرعة امتصاصها وجفافها لا تتوافق مع أنواع المداد الي كانت تستعمل للخط العربي . 

وجما زاد الطين بللاً ظهور أقلام الحبر الحاف الي تشبه في سهولة حركتها لوح صابون على قطعة من 
المرمر فكيفما اتمهت بالقلم وكيفما قلبته بين يديك لا تفشى على رأسه كسراً أو التواء وأهم ما زاد من 
رغبة الآباء فيه رخص ثمنه ونظافة استحدامه » فلطا لما طالب الأبناء آباءهم بقلم جديد لأن القدسم ضاع أو 
ار ا 


ه- الجهل بوضعية الكتابة المثلى وأصول حمل القلم : 

تتطلب عملية الكتابة سيطرةً تامة على القلم والقرطاس » لذا فإن ثمة أصولاً وقواعد تتلخص ب : 

اك قوع ادا ءالطو 

ب - توازي القرطاس مع الجسم . 

ج - حمل القلم ما بين الإيمام والسبابة من الأعلى والوسطى من الأسفل . 

د - تثبيت اليد وتحريك الأصابع فقط . 

ه - التوسط والاعتدال في المسافة ما بين رأس القلم والأصابع القابضة عليه . 

و - توجيه سبع الضوء من الخلف واليسار . 

ز - إمالة طاولة الكتابة بعض الشيء للمحافظة على استقامة الظهر من جهة » واختيار الارتفاع 
الأنميق لامو هزه اعرف 

وما لاشك فيه أن بعضهم أمكنه أن يجيد الكتابة برغم خروجه عن هذه الأصول , ومع ذلك فإن 
"هده الأحوال تُعَذٌّ شذوذا عن قاعدة ليس إلا .إن من واجب المعلم أن ينبه طلابه إلى الأصول الآنفة الذركر 
ليضمن نتيجة أفضل » أما أن يترك الحبل على الغارب » فلا قواعد للجلوس ولا أصول لحمل القلم ولا 
ملاحظات لتحسين الخط فإننا لن نظفر إلا بخطوط كما هي الحال عليه اليوم . 


5- اللامبالاة وعدم الاكتراث : 

إن اللامبالاة بتحسين المخط تأي من الطرفين : المتعلم » والقائم على التعليم » على أرضية من المناهج 
لا تعير للخط اهتماما . 

فلو نظرنا مليا في سلوكية المتعلم فإننا غالبا ما بده يبحث عن باح من صف لآخر ومن مرحلة 
لأعلى بأقل جهد ممكن », مخلفا وراءه الكثير الكثير من المعلومات الواجب عليه فهمها وحفظف ها ضمانا 
لمستقبل ناجح وشخصية قويمة وسلوك منطقي » تراه يهرب من المواد الصعبة والمعلومات الدقيقة بعض 
الشيء لنجده مستقبلا ذا شهادة تتلاعب به الرياح وتتسلى به المقادير . فلا هو متعلم متمكن » ولا هو من 
عداد أولائك الذين ارتضوا .لأنفسهم طريقا في الحياة يقوم على ممارسة مهنة بعيدة عن المدارس والجامعات . 

عثل هذا الحو ناشئتنا أبعد ما يكونون عن التفكير بتحسين خطوطهم برغم أن بعضا من المعلمين 
يشطبون كل جواب غير مقروء يصادفهم في الأوراق الامتحانية . 


كت خخ 


لقد انسلخ معظم ناشتتنا عن أهم مقومات الشخصية العربية الشرقية وال كثيراً ما ينعتوفها بلفظ 
- بلدي- وتسابقوا لسماع مطرب فرنسي و زي إنكليزي ولعبة أمريكية و... » تركوا فنونا و فتانينا 
للأجيال السابقة حي اضطر الكثير من فنانى هذه الأيام للحاق بركب هذا اليل لكسب العيش » فهبط 
الكاتب والشاعر والخطاط والرسام والمطرب إلى العامة بدلاً من أن ترقى العامة إليه بعد أن ببات ترائتنا 
تخلفا وأخلاقنا وعاداتنا عبفاً . 

في الأيام الماضية » كان العربي يفاخر بجمال خطه وقوة خطابته و جزالة ألفاظه ووضوح قراءئتهء 
فأين ناشتنا من هذا اليوم ؟!.. 

إن تعلم الخط بحاجة للوقت والصبر والأستاذ اليد والطالب الواعي » الخط العربي علم وفن إذ لابد 
من معرفة أبعاد ومقابيس كل حرف أولاً » وكيفية كتابته ثانياً » وحسن تركيب الحروف مع بعضها 
بعضاً ثالثاً لتخرج بكلمة حسنة الكتابة وسطر تشتهيه عين الناظر » ولا أظن أن عبارة من ال#ط العربي 
كتبت يفط الرقعة في فاية كل درس كافية لأن تحقق هذا كله على مدى سين الدراسة الابتدائية . 


- الحرف الطباعي : 

درجت كتابة القرآن الكريم بخط النسخ ولما وصلت المطبعة بلادنا العربية اعتمدت خط النسخ 
كحرف لما » تقليد لما درج عليه خطاطو القرآن الكريم » ولحقها فيما بعد الآلة الكاتبة والتنضضد على 
الحاسوب الذي اعتمدته دور النشر منذ ظهوره » وهكذا بحد أن عامة من يقرأ في كتاب أو صحيفة أو 
إعلان أو ... رط و خط لسسع عيور ا شك انان عيوه و3 قري الزرة تلو اا ركع باون الاك ااه 
ليكتب نراه يخلط بين خطي النسخ والرقعة » تتأمل يخليط بشع سطره أمام عينيك » لا تعرف كيف تفسره 
لاختلاف الخنطين في قواعدهما واختلاف الناشئة في الأخذ منهما . ونرى ف الأشكال التالية أجديي حطي 
الرقعة والنسخ ومن ثم عبارة مكتوبة بالخطين فجدولاً لأهم الفروق بينهما وال يمكن تسسها بالقلم 


العادي 5 


ا كرف مج رمعة 


0 و 9 0-6 7 . 0 5 اي ا‎ ٠ 
الزلف ) مصبة نا تقرس بزأوبه مرورة 5 مس ل أرل الما هايمل وااوسمرا عا مه امسا‎ 


الراك 2 عاليةٌ الوصل لك مومه الوصل مه 
- مم4 ,ث0 - 3-5 
ابن ترون انثانا س0 سكسس مع أو سوير أسنا نا مس موس 
اسيئ ار امه ل ل 2 ُ 
انصارءالطار يندا ستكرام الرقيه ممرا علص ظزٌ روما على رشيه مض 
القاء مشترهة درياً ففث ‏ عشرسؤ أرل الكرة شترمة قفف 
2 رسيا سيا سنا 
اام ودرا قَفْقّ ‏ مطرسةغ أرل وبراية الكل شمو 
ومشتوعة ذ وسطلها 
١‏ مسرصة غالياً لمم 0 مطرسةررياً 
دم متسر فيه عات م كمرسه رريا م 
انريم 22 لرعلسمارتهاميا بالط نْ ًا ارا ميا مع مََطمها 217 
الواو مصتوهية دعم وى عرسم 20 وسو 
نط اكت نيد الحق وضوا 
الط ا سكن نزيد اق وضوى 6 
ف د 
مكح كم 
اا ١‏ ا : 
الول امم ا وحم وجرا | ٠١‏ أُم/ 
ي« 


مم 
امم 
لاحظ أنه برغم كتابة العبارتين بقلم واحد فإن طول عبارة الرقعة كان يمثل 56لا من عبارة النسخ 
وارتفاعها 0 2/08. 


مل الرقمة 


أصله ونشأته 

تشير معظم كتب الخط العربي عن أصل خط الرقعة إلى أنه الشكل المتطور خط قددم هو خط 
الرقاع وكان قد انتشر زمن العباسيين » و الرقاع جمع رقعة وهي الورقة الصغيرة الي تتناسب والمكاتبات 
النطيفة والقصص وما شاكلها . ولكن الرجوع لأصول خط الرقاع يكشف ننا أن خط الرقاع أقرب للثلث 
منه للنط الرقعة الحالي''2 . ويذكر الأستاذ العلامة في تاريخ الخط العربي أحمد المفيّ في كراسته خط الرقعة 
عن خخط الرقاع : ( فإن ذلك الخظٌ لايمت بصلة إلى خخطنا الرقعي إلا التشابه بالاسم فقط » وهو قلم دقيق 
انَخذ فيما بعد أشكالاً حي استقر في النهاية إلى شكل خط الإجازة الخليط من ثلث ونسخ في عصرنا 
الحاضر ). 

وأقدم أثر لخط الرقعة يعود إلى عهد السلطان العثماني محمد الفاتح(887 همحري - 1١581١‏ م) 
ولكنه مزيج بين نسخ وهما يون 

وبدأ بعد عهد محمد الفاتح خط الرقعة بالتطور والتهذيب إلى أن ظهر الخطاط أبو بكر تمعاز بن 
مصطفى أفندي الشهير باسم المستشار التركي ممتاز بك في عهد السلطان العثماني عبد انيد حان فوضع 
قواعده يزان النقط وهندس حروفه أسوة بالنطوط الأخعرى عام ٠‏ اهجري كدف توحيد خطوط 
موظفى الدولة في كافة المعاملات الرمية الى ترد لدواوينها . 

يتميز هذا الخط عموما بقصر حروفه وسهولة وسرعة كتابته من جهة وبطمس عدد أكيرٌ من 
حروفه مقارنة مع أنواع الخط العربي الأخرى . 

وللإفادة في أصل الخط نسترجع بعض صور خط الرقاع من خلال بسملةٍ كتبت بصور ثلاث 7" : 

الصورة الأولى : أن تكون الراء فيها مدغمة ءو الحاء في الرحمن والرحيم مقلوبة ؛ وهذه صورقا : 

يهم “0 
سا 
نما ناكا ا( 
2 

'راجع كتابنا : الخط العربي . تاريفه وحاضره » دار ابن كثير بدمشق . 


ااه 


الصورة الثانية : أن تكون الراء فيها مدغمة والحاء رتقاء » وهذه صورقا : 
اي 
د إأح. ا 
ل مانلا 
١ 7‏ 
الصورة الثالثة : أن توصل الألف بالحلالة من أعلاها ؛ وهذه صورقا ") 


به مط 


يد 


١ 2 


م م لت ار كي 


'راجع كتابنا : الخط العربي : تاريخه و حاضره , دار ابن كثير 


9ه 


المُار لل ,ا 
اعلا رالقهم نلو 
لسلامة إعداد القلم أهمية كبيرة جداً في حسن الكتابة وتحويدها » وللوصول لقلم جيد علا أولاً 
انتقاء القصب الحيد الناضج الجاف . 
ونأخذ قصبة بطول الشبر تقريباً وبدرجة غلظٍ أو دقة يمكن للأصابع معها أن تمسك يما بتمكن 
ودون جهد ء وتُفضّل الشحمة الطويلة إلى حدٍ ما عن القصيرة » ويستحسن أن لا تكون سميكة حي تظهر 
ملامح جمال المخط ال تبرز من خلال دقته في أماكن وغلظته في أماكن أخرى . 
تتم عملياً عملية إعداد القلم عبر مراحل أربع : فتح » نحت » شق » قط . 
نمسك بالسكين باليد اليمئ والقصبة باليسرى وتقطع بشكل مائل ليظهر الخرطوم » نبداً بعدها 
بنحت بطنه يمنة ويسرى فيكون جاهزاً لعملية القط وفق الميل الأنسب » فلكل خط من خط روط العربية 
ميل قط يناسبه إذ يذكر فوزي سال عفيفي في موسوعة الكتابة الخطية أن درجة ميل القط المناسبة للخطوط 
العربية يمكننا جدولتها على أن ازدياد التحريف يتم وفق التسلسل : 
فارسي » رقعة وكوي مصاحف » نسخ واجازة » ثلث وديواني . 
وأخيراً لابد من شق القلم من منتصف جلفته ونحته من قفا المحلفة لتكون لنا الدقة الي نريد . ونرى 


في الشكل التاللي مراحل إعداد القلم : 


( نقلا عن كراسة خط الرقعة للأستاذ أحمد المفيّ ) 


- ١5- 


( نقلا عن كراسة خحط الرقعة للأٌستاذ أحمد المفيّ ) 


قات 


ويذكر أبو حيان التوحيدي في رسالته عن علم الكتابة أنه كان ذات مرة عند أبي محمد البربري 
فتنادر بعضهم ما يعرف » فقال أحدهم عن أنواع الأقلام : خير الأقلام ما استمكن نضجه في جرمهء 
وحف ماؤه في قشره » وقطع بعد إلقاء بزره » وصلب شحمه ء» وثقل حجمه . 

كاله كر إن القت :ا قن يكرن الت نه عستي ر الك واللمكر فرعو اساي لتر 1 
بينهما يجمع أحد حاليهما وما كان ف رأسه طول فهو يعين اليد المنفيفة على سرعة الكتابة » وما قصر. 
فبخلافه . 

وقال آخر : البري على أربعة أقسام : 

الفتح :وهو في القلم الصلب أكثر تقعيراً » والرخحو أقل ؛ والمعتدل بينهما » والنحت نوعان : نحت 
حواشيه ونحت بطنه » أما حواشيه فيكون مستويا من جهة السّنين معاً ولا ييف على أحد الشقين فتضعف 
سنه » وتكون شحمة القلم في بطنه متساوية » وأن يكون الشى متوسطاً لحلفة القلم » دق أو غلظ , وأما 
الشق فباعتبار الأقلام إن كان صلباً » فيشق أكثر الخلفة » وإن كان رخواً يكون مقدار ثلث الجحلفة وإن 
كان معتدلاً يتوسط . 

وأما القطّ فأنواع : محرف » ومستو » وقائم » ومصوب وأجودها : المحرف العتدل ومنهم من تمشح 
إلى تدوير القطة ويمدها » ويرغب فيها » وأعي بالمدورة أن لا تُظهر لها تحريفاًء وأن يكون وضعك 
بالسكين على الاستواء لا بميل إلى جهة البتة » والقائم أن يكون استواء القشرة والشحمة معا » والصوّب 
بالنسبة إلى الشحمة أو القشرة غير محمود . * 


* راجع رسائل أبي حيان التوحيدي » تمقيق ونشر الدكتور إبراهيم الكيلاني عن دار طلاس . 


اها 


تريح وأصول مط الرئّمة 


تشريح خط الرقعة: 

يمكننا تشريح حروف خط الرقعة واشتقاقها من بعضها بعضا لتنحصر في مجموعة صغيرة نسبيا من 
الحركات الأساسية » وهذه الخركات هي : 

١‏ - حرف الألف 

* - ججسم الباء 

> الالال 

جب اليم 

ده - حرف الراء 

5 - رأس السين 

/ا - رأس الصاد 

م - كأس النون 

5 - رأس الفاء 

٠‏ -السن 


١١‏ - النقاط واممزة 


ويظهر لنا الجدول )١(‏ كيف نبنٍ أبجدية خط الرقعة وفق هذا التشريح باستثناء بعض الأحرف 


عاكات 


)١( الجمدمك‎ 


9 


حم اباو » السمر » تفط سس ال سل 


0 ا 


بم ليام » السلم »6 تعدث نمّاطسم الأعلى | ٠‏ 


الحم | > ١‏ | مال دري » الج » نقطة بيطب الجسم 


بال مقاوية “عمس حدم 
ا رال اي أ 2 قط فوهم الال المقلوية. 


اليال 
الال » ققطا سد الرعق - 


3 000000 


١‏ 0 > نعط مر ا لرّعلى 


ظ اسلو اضر ع بو سى الودر 
و اليه انحن الرير 1 عدن نقاطسه الأعق | 


يوسن الصار 2 سىالمرن 


رسن الصار لأسن النوير , 3 قط سد لوعف 0 

10000 د 0 ار م 3 7 
د دال متهاوية شاترضً يا »سلجي تقس الأعق - 

| من القلر و البام 2 نعط سم العلى " 


أس الفاء ما سو الخريم » نقطناس سه الرعلى - 


ا 0 انبا 1 قز موس نعل 


أو م ا سق الستوتهز 


1 لسر كأسى التوي » نمطُدٌ سد الاعاى 


رأسن القام 0 


حاص 


ىن 2 


3 


أن 


وأضاف الخطاطون فيما بعد التركيب لام ألف للأبجدية الخطية لانفرادها بأسلوب جمع خاص عن مبادئ 
التر كيب العامة لبقية الأحرف . 


أصول خط الرقعة: 
١‏ - تنحرف ألفاته عن الشاقول إلى اليسار قليلاً » وحركاته الأفقية مائلة قليلاً إلى الأسفل مع 


تافل :فكننا ينبا 
لله 
1 
سس تر 


؟ - تكتب جميع حروف الرقعة على السطر ويهبط منها جسم الحيم والعين والميم : 
ى ٠‏ 


3 2 


: تهبط الهاء المتوسطة عن السطرأحيانا و تقع عليه أحيانا أخعرى بحسب ما تتصل بما بعدها‎ ٠ 
لكك شك‎ 


غ - يطمس رأس الفاء في أول الكلمة ويفتح في وسط الكلمة وفايتها : 


- 


٠ 
© #© 


نمس 


- - يطمس رأس القاف أول وأخر الكلمة ويفتح في وسطها : 


بم 


فضى _ 


دما - 


- يفتح رأس العين والغين في أول الكلمة ويطمسان في وسطها وفايتها : 


٠ 
ع كا‎ 
/ا - يعتبر خط الرقعة خحطا طبيعيا » إذ لارسم فيه سوى فايات أحرف الدال المتصلة والراء والواو‎ 
: وذنب الميم - بعضهم يرسمها برأس القصبة ومنهم من يرسمها بثلثي عرض القصبة - وفاية الطاء‎ 


سل ل لاقام اط 


- تدخل الرقبة على أحرف الصاد والضاد والطاء والظاء سواء أكانت متوسطة أم فائية . 


عض لط 


الأشكال الأخرى لحروف الرقعة : 
لبعض حروف الرقعة أشكال متعددة » مفردة أم متصلة » ويمكننا استعراضها من خلال الجدول ؟ : 


00-7 


رسيم رصمل الا ل امون م حوس سك ل كسس الث رم 
رتم يأ ذا لشكل' كرا : عم 

رضم برصل النقطتس ينراية #أسس النوبم 

رتم باسستبمال ال رهزو بالحركة ا مله النطائهرة علا لشكل 


رست تحمل النعَطَ با مام بطلم الأسس 

ريم !لد سنا و عدا لسر ولحو بر فى لشكل الل لهم 
ويلوررسرصرف اليال سموعاً يمرن نْمَاط سد 
رميز لوا الشكل بعرم بوط عرد السطر 


ْ ,64 التبم 9 م سه - 
د بالشكل اير عاب رماي الحا وصكة انمية أرصاعرم 


ات ا "لك نك عي 0 
: ف 4 لاك أبجدية خط الرقعة 


حرف الألف : 


الرقعة خط عمودي ييل عن الشاقول قليلاً إلى اليسار » يبلغ طولما ثلاث نقاط , تبدأ كتابنها 


الاعلم للأسفل » وتظهر ميول قط القلم في طرفيها » وعندما تكون متصلة فإن رسمها يبدأ 
نحو الأعلى مع تشكيل زاوية قائمة : 


من الأسغفل 
_يصية ناث 
| بناا 
بر 
حروف الباء وأخواهًا : : 


لميروف الباء وأحواقها شكلان اثنان » أوهما بسن من الأعلى ( أ ) والآخر بتحلية تقوم مكان ا لسن 
(ب) وحيول قط القلم » يبلغ طول جسم الباء ثلاث نقاط وتقعرها ربع نقطة 


كج ”اه 0 أ 
لخن ةا سهء رزيرارريع نقطة 
(1) (ب)2 

يحذف سن الباء عند اتصالها كحرف أول مع بعض الأحرف (ح) وييبقى على حاله 
الأخرى (د) : 


سع 


مره يه سم لهل 


رج)2 


1ت 


را مس سن يهن ره بع نف 


لل وك لل نه فارز لو 


030 


ونلاحظ اشتراك بعض الأحرف من المجموعتين ( ج )و( د ) » وهذه الأحرف هي : الألفء 
الكاف )2 اللام ع اشاء ) اللام ألف 1 
أما عندما تكون الباء حرفاً متوسطاً فيحذف سنها ويتم قطع حسمها من منتصفه »ء وإن تقتابعت 


لثلااث مرات أو أكثر مع بعض أخواتًا التاء والثاء أو النون أو الياء فيتم رفع أولها ( ه ) : 


7 9 م :7 
٠» 9 ٠‏ » 
سه ليك 2 سيك ليك 
© جم ) ( 84 هه © ول 
أما عند اتصاطها كحرف أخير فإن سنها فقط الذي يحذف بحيث يمكننا كتابة امجموعة متصلة على 
الشكل (و): 
“م دس 
0 
)2 


ثتر كب حروف الجيم وأخواتها من رأس في أساسه حرف الدال مقلوبا » وجسم مشترك بينه وبين 


اين كنا عرق لاعفا وام يج رال مقلوءة 


سه 0 هي 
42 6 00 


-؟؟ا تت 


وللجيم الأولى شكلان أساسيان : أوهما مثلثي مع زائدة لنتحلية » وثانيهما مقطو من اليم 
المفردة .يستخدم الشكل الأول عندما تكون الحيم متبوعة بحرف أفقي أو صاعد ؛ في حين أن الشكل 
المقطوخ يستخدم عندما يلي اليم حرف هابط ( ب ) : 


مف سن مك جل بن هه صالا 


)1( 


م ع م صر فى كح بر 


(ب) 


-755- 


أما الحيم الوسطى والمتطرفة فتختلف أشكال ارتباطها بحسب موقع اتصالها ( ج ) : 
رج َ 


تشبه الدال نصف الباء , إذ أنما خطان » أحدهما أققي أطول من الشاقولي (آ ) 


حرف الدال : 


13 
51 
4 
ولاتصال الدال مما قبلها الشكل ( ب ) : 


حرف الراء : 
يكتب حرف الراء بالقصبة حى منتصفه ليتمم برأسها (1) : 


م 
50 
ولا يدل على اتصال الراء بغيرها أي سن على العكس من بعض الخطوط الأخرى الي يدحل 
التروعلها أعانا ريم 


زر طر سما 


رب 


تت 5 


ويؤكد الكثير من المخنطاطين على التوازي الظاهر في ( ج ) : 


0 
اي 
فو 
حرفا السين والشين : 
يتألف حرف السين من رأس السين وكأس النون كما مر معنا ء أو من الباء مع كأ النونء 


ويضاف للسين ثلاث نقاط كي تصبح شيناً ؛ وهنا يمكننا تحميل النقاط الثلاث وتحوير شكل النون ليكون 
لدينا الأشكال (1) : 


/ م 
سل > ص حجان سعم ‏ سي + 
() 
وعند كتابة السين الأولى والمتوسطة فإننا ذف السن وكأس النون » ويمكتنا الأخذ بشكلي السين 


إأمادة 


هنا : أني المشتقّة من الباء أو ذات الأسنان , و الضروري هنا التدقيق على نظام ترقيم الأسنان (ب) : 


لقند اضت تسد كن" 


>١١ 
لاحن‎ 


5 د 5 0 
(ب) 
وعند اتصاا بحروف اليم والميم والياء وندخل تقوسا ظاهراً بعض الشيء كما هو واضح في (ج): 
, 3 اسملا ححى 
ج20 


0ه 


حرف الصاد والضاد : 
يتكون حرف الصاد في الرقعة من أجزاء ثلاثة » أوها ثلاث نقاط نبدأ الكتابة به » والثانى يشكل 
جزءا من باء تقريبا » يليها سن وكأس نون » وكالشين تأخذ الضاد وتركيب الكأس (1آ) : 


19 
وس ب 
ذدى صن ضرم 
ىو 
00 
ويتحول سن الصاد إلى ما يشبه الباء عند اتصال الصاد كحرف أول أو أوسط .» وكذلك فإن 
اتصال الصاد يما قبلها يستلزم رقبة حتماً على العكس من بعض المخطوط العربية الأخرى كالنسخ أو..(ب): 


ص صفضصض رهاص 


(ب) 
ويتقوس سنها عند اتصاها بالجيم أو الميم أو الهاء أو الياء ( ج ) : 


د ل الى لد 


حرف الطاء : 
يتكون حرف الطاء من ألف وجسم يشابه الصاد تقريبا ويتكون من أجزاء ثلاثة » نحط مائل لليمين 


وجرء من الباء ينتهي بتدبب يرسم رما برأس القصبة ( 1 ) . 


10) 
وكما زالاحظ فإن الألف تنتصب من منتصم ابر الأول من اجخسم » وعند اتصال الطاء كحرف 


متوسظ أو امير قفار تكرعاك رقبة كنا خو اال ع العتا د اما وي 6 


كك 


(ب) 
حرف العين : 
يتألف حرف العين كما مر معنا من رأس هو دال مقلوبة شاقولياً وجسم حيم (1) : 
ا كف 


در وه 
ب 000 
رال 0 


وعندما تكون العين حرفاً متوسطأ فإفها تأحذ شكل النقطة المائلة » وكذلك عندما تكون أخيرة مع 
الحافظة على الجسم الأصلى » ويظهر لنا من الشكل ( ب ) أن العين تكون مفتوحة كحرف أول وتطمسن 


عندما تتصل كحرف متوسط أو أخخير : 


رب 
حرف الفاء : 
يتكون حرف الفاء من رأس وجسم باء » الرأس ينقسم إلى شطرين : كتلة ورقبة » ترسم الكتلة 
بدوران القصبة بالمكان لتنتهي بالرقبة ة القصيرة ( 1 ) : 


٠. 
4 
70 5-5 
)1( 
: وبرغم أن الفاء المفردة والأولى تكونان مطموستين » فإفا كمتوسطة وأخيرة تكون مفتوحة إب)‎ 


حرف القاف : 
يتكون حرف القاف من رأس الفاء السالف الذ كر وكأس النون )1١‏ . ويفتح رأسها عندما تكنون 


لل 
3 
2 ْ تصى, 
1 


حرف الكاف : 
تتألف الكاف من ألفي محمولة على جسم الباء وهمزة صغيرة بالإضافة لشكلين محورين عنها (1آ ) 


1 
وعندما تتصل الكاف كحرف أول أو متوسط فإنها تسمى بالكاف اللامية لرسمها كاللام مع إضافة 
الزيادة اللامية » أما عندما تتصل بالألف أو اللام ها تسمى بالكاف الدالية إذ ترسم كدال مفردة مع زيادة 


كا حامر 0 


.- 


كك سا كا كد 


رب) 
وعند ارتباطها كحرف أخخير فإِهُا تعود كالكاف المفردة عملاحظة أن اتصالها يتم عند الثنتُ الأول 
لألف الاتصال كما هو واضح ف ( ج ) : 


ب 


حرف اللام : 
تتألف اللام المفردة من ألف مع كأس نون (1) : 


2) 


لل ل ىر لس لهل لط لم له لى, 
لك لل لسن لو لم لم 


لم او ف إلى 


أما عندما تتصل كحرف فهائي فإهًا تعود لشكلها الأصلي المفرد ويتم اتصالدهها عند ثلقهامن 


الأسفل ( ج ) : 
3 


جح 
حرف اليم : 
يتألف حرف الميم من أجزاء ثلاثة » رأس وقاعدة وذنب » يرسم الرأس كنقطة نبدأ يما من اليسار 
إلى اليمين ونتابع بعدها القاعدة .ميل ظاهر للأسفل وبحيث نبدأ يما من مستوى نصف الرأس » وأحيرا 
يرسم ذيلها كخط نازل من أعلى مع ميل إلى اليمين بثلثي القلم (آ ) : 
د 
9 1 


)1( 


5ت 


ويحافظ حرف الميم على ميوله بشكل دائم إضافة لاتجاهه الدائم نحو الأعلى سواء أكان في أول 


رب 
حرف البون : 


يتمتع حرف النون بأشكال فردية متعددة اعتمدها الخطاطون (1 ) : 


لم لمم بيصم 


)2 
فالأول مركب من دال وثلاث نقاط » والثان دبحت النقطة في كأسه » والثالث حور شكل الكأس 
إلى ما نرى وديجت النقطة به » ومن الحدير ذكره هنا أن هذه الزائدة اعتمدت كنقطة في النون والضاد 
وثلاث نقاط في الشين ( ب ) : 
م 7 ٠‏ 
ا صل 0 


رب 
وعندما تتوسط النون فإنها تحذو حذو الباء في كل قواعده باستثناء أن نقطتها من الأعلى . 


حرف المحاء : 
تتكون الماء من حر كتين أساسيتين » فمنهم من ير كبها من ثلاث نقاط متصلة بدال مقصورة الضلع 


اللحاء الابتدائية تتكون من ثلاثة أجزاء : كما هو موضح في ( ب ) : 


بم 
أنه 
ب 
أما الماء المتوسطة فلها شكلان اثنان : أولهما الماء المعلقة ( وسميت معلقة لأن طرفيها معلقان يما 
قبلها وما بعدها ) وثانيهما تتكون من ياء متطرفة وفاء متوسطة ( ج ): 


32220 


وللهاء النهائية شكلان اثنان أيضا ءأوهما برقبة ومغلق وثانيهما بتقوس مع هبوط باتجاه ميل قط 
القصبة( د ): 


(0) 


شٌ 
| | سم 
"م مسا ونا بوصساوباير (د) 


وهكذا يجمل المنطاطون تدريبهم على الحاء بالتركيب : 


اللام ألف : 

تتكون اللام ألف من أجزاء ثلاثة : أولها ألف بطول نقطتين » وثانيهما راء طويلة بطول أربع نقاط 
وثالئهما ألف أحرى كاملة تقع على منتصف الراء (آ ) . وبعض الخطاطين يفضل الألف الثانيِة قصيرة 
ليحقق توازيا جماليا كما هو موضح في (1) : 


لد نل ل هد 


200 
ات 


ويتغير تركيب اللام ألف لدرجة عالية عند اتصال حرف يما ء إذ نبدأٌ بها من أعلى الألف وليس 
من أسفلها لتصبح على الشكل ( ب ) : 
زر ال : ثم + لز ممالا 


رب 
حرف الياء : 


تتكون الياء المفردة من رأس وكأس نون (آ) : 


ىب ى 


مك4 
أما الياء الابتدائية والمتوسطة فتطابق في قواعدها حرف الباء تماما » في حين رأسها غالبا ما يمحذف 


قسم منه عند اتصاحا كحرف غائي ( ب ) . 


فى كى سى سى صى طى عى لى كل 
ى بى فى 


(ب)2 


79 


١‏ #اء, ١ ٠‏ ارو و 
وا را ري و كه ضمد 
يعتبر التوازن والتناسق واحداً من أهم مقومات الحمال في الخط العربي عموما » و خخط الرقعة واحد 
من هذه الخطوط الي إن لم نتبع أصول التوازن فيها كانت كلماتًا وجملها المخطوطة مبعثرة غير متآلفةء 
والسعي وراء تحقيق القدر الأكبر من التوازن كان هو الدافع الأول لاستنباط بحودي الخط العربي لأشكال 
عدة متاصلة الحروف الأيحدية وتراكيبها. 
فمثلاً لو أننا أردنا كتابة كلمة مدرسة أو المدرسة لوجدنا الاحتمالات : 


2 
0 5 
عدارسة -جددس_ الررسة الررحر 
١ 0 ١‏ ً 
فوفق ما نرى بحد أن استخدام التاء ذات الرقبة أقل صلاحاً في )١(‏ منه في (؟)» وعلى العكس أكثر 


صلاحا ف (") عنه في (5). إذ أنها في )١(‏ تحقق ميولاً أكبر عن السطر و في (7) تحقق درجة توازي أعلى 
أما العبارة التالية فيمكننا كتابتها بطريقتين: 


١ 


2ش غ2 ' 
فسيان إن أخذنا يمذا الشكل أو ذاك لتقاربب في توازي خحطي الكتابة العلوي و السفلي ولكن مع 
العبارة التالية نحد فرقاً: 


فمن الواضح أن الشكل (7) أكثر تحانساً وتآلفاً وتوزعاً منه في الشكل )١(‏ 
أما عن نقاط التوازن الأخحرى كتلك الي تأخذ بالمد و ارتصاص الأحرف أو تجمعها في طرف 
دون آحر ... فهو نادر في خط الرقعة لبساطته وانعدام المد فيه تقريباً . 


ع 


٠9 ٠ 7‏ 
الأ شكال الرعرى فطالرقية 
١‏ - الرقعة التركية : 
برزت في تركية أشكال فنية ملتفة ومركبة فوق بعضها بعضاً أو متصلة على أيدي أساتذة كبار مسن 
بحودي الخط العربي » فكانت أكثر قوة وجمالاً وأقل وضوحاً للعامة» وأبرز أمثلة هذا التفنن الي تبرزها 
مراجع وكراسات الخط العربي هي : 


لورسوق نورسوق لورسون و رسوى 
شكدرة سو مربورة مور 


00 
لي نع متكا مكار 


؟-الرقعة المصرية : 
ظهرت في مصر أبجدية رقعة اعتمدت مد فايات الأحرف بدلا عن تدبيبها كما مو واضح ف 


الشكل التاللي: 


اج ددس صعع ف تلك ك 
مه ند ىه 


6ه 


ونرى في اكثال التالي مقارنة بين الأبحديتين 
من عر ربل اللرا سكلوم 
عر طرءل لاسر كاوه 


ماعة اتحبرال م في 
شاه ابر لس فى [ْ 
لو تصفحنا الكتب القديمة ال تحدثت عن فنون وآساليب محضير الحبر العربي الأسود لوجدنا أعدادا 
هائلة من الوصفات قد لا يكون لها حصر أو عدد » ومرد ذلك سببان رئيسيان : 
١‏ -لكل خطاط خواطره وتصوراته الخاصة عن المواد والطرائق الخاصة الي استلهمها من هنا وهناك. 
؟-عملت السيمياء (علم الكيمياء القديمة ) فعلها بشكل كبير » إذ أن اكتشاف مادة حدييدة أو 
خاصة جديدة لمادة قديمة قد يدفع بنا لتركيبة حبر جديدة » علاوة عن أن لكل عطار طريقته الخاصة في 
استخدام كل مادة جديدة أو قديمة تحويها دكانّه » كأن يصف لك مثلاً أحدُ العطارين الصمغ العربي كمادة 
رابطة للحبر وآخر يصف لك الحيلاتين أو النشاء ... » علاوةً عن تعليمات الاستخدام الى يضعها لك 
العطار بين يديك » كأن يصف لك أحدهم حل الصمغ على البارد والآخر ينصحك بغليه » أو أن أحدمم 
ينصحك باستخدام مائة غرام لكل لتر ماء وآخر ينصحلك كثليها .. 
مبدأ بناء الحبر العربي الأسود : 
يتبع الحبر العربي في تصنيفه نظام المعنقات » والمعلقات أشكال سائلة تحوي مواد غير ذوابة وموزعة 
وري كن «الووقه وريد بها اك الوك حو ماف لتاق يدا لاقي ربط اله بلي هو لقا 
هنا » وندعمه ببعض المواد الي ترفع من لزوجته للحفاظ على المواد غير الذوابة معلقة لأطول فترة مكتة 
كالصمغ العربي والسكر » وأخيراً علينا العمل على أن لاتتجاوز أقطار المواد غير الذوابة ٠٠٠١-١‏ ميكرون 
لكل جزيئة كي تتمكن من القيام بما يسمى ( الحركة البروانية ) في وسط الانتشار لتؤخر سقوطها لأكير 
مدى ممكن . 
المكونات الأساسية للحبر العربي : 
يمكننا تصنيف المكونات الأساسية للحبر العربي الأسود في بنود أربعة هي : 
١‏ - حامل اللون : عفصات الحديدي والهباب . ١‏ 
؟- مواد رابطة ومفخنة : الصمغ العربي والسكر . 
*- وسط الانتشار : الماء . 
4 - مواد مساعدة :كالمواد الحافظة و المعطرة و 00 


-5- 


. حوامل اللون : وقلنا إن أعمها عفصات الحديدي والهباب‎ - ١ 

أ - عفصات الحديدي : راسب أسود اللون يتشكل بإضافة الزاج الأضر الحمض العفص أو 
مركباته . 

- حمض العفص : وهو حمض عضوي ضعيف .ء اهمه العلمي مض الماليك 3610 ءذااة6 
ويمكننا استخلاصه من مصدرين رئيسيين : العفص ومواد الدباغة » أما صيغته الكيميائية فهي : 


0600+ 


حمض العفص أو 8610 11اة© 
0 و 
0 


0 مأااة 
وعادة ند هذا الحمض بشكله الحرّفي عفص البلوط وأوراق الشاي وعفص البلوط هذا ما هو إلا 
تضخمات في شجر البلوط تتكون محل الجروح الى تسببها الحشرات: 
ويمكن لحمض العفص أن يتفاعل مع نفسه ليعطي استراً عفصياً حسب المعادلة : 


0 0 عنما 0 
م م 
60008 اكت 0 جسب بان مم 0 0 2 
40 0 


و الأستر الناتج هذا مادة ذوابة بالماء بكل النسب كباقي المواد العفصية إلا أنه يصعب عليها أن 
تشكل راسباً مع الزاج الأضر إلا أن تحلمهت وعادت لشكلها الحمضي الحر الأصلي » وهذا يعت بالطبع 
أن استخلاص حمض العفص وتركه على شكل محلول مخزون لفترة طويلة قد يضعف كثيراً من فاعلييه في 
كل اراسي الأسود . أما عن مواد الدباغة فإِهُا مواد ذوابة بالماء وذات طعم عفصي مره يمكننا 
استخلاصها من الكثير من النباتات كقشور الصفصاف والبلوط وبعض النباتات الاستوائية خاصة ؛ مشثل 
الكاد الهندي والعفص المندي والسنط. 

ويعتبر التانين مادة دباغة نموذجية إذ يتم استخلاصه بسهولة كبيرة من العفص والشاي أيضاً (وهمو 
الذي ينح محلول الشاي الطعم المر والقابض )؛ وعكننا أن نحده على شكل مسحوق أبيض سهل الذوبان 
بالماء » يتحول بغليه بحمض كلور الماء إلى حمض العفص والسكر(الغلوكوز) وللتنينات امختلفة اللصدر بي 
كيمياوية متباينة . 


ذامل 


الزاج الأخضر: وهي كبريتات الحديدي سباعية الماء ( ©7112 .م5850 ) ونجدها عادة على 
شكل بلورات نخضراء اللون » وبا أنها من مركبات الحديدي فهي سريعة التأكسد بأكسجين الحواء اموي 
الذي يحولها لكبريتات الحديد الي تعطي رواسب ملونة مع مض العفص » وبالتالي يمكننا أن نقول عنها إِنها 
تتخرب مع الزمن كوفا لا تعطينا ما نروم إليه من رواسب سوداء . 

ب- الهباب : ويتم تداوله عادة بأسماء مختلفة مثل أسود الفحم أو سخام النفط أو السخام ؛ 
السناج ...ويقسم الخباب عملياً حسب مصدره إلى أنواع ثلاثة : 

- الفحم المعدني ( 16طام28© ) ويستخرج كفلز من داخل الأرض . 

- الفحم النبايّ ( 77686481 08880 ) ويستحصل عليه من تفحيم الخشب . 

-الفحم الحيوان ( 81ظانهخ 0200© ) ويستحصل عليه من تفحيم البقايا الحيوانية كالعظام 
والشحوم ... 

وينتج الفحم أساساً عبر عملية التفحيم الطبيعية كما في الفحم ا معدن أو الاصطناعية كمافٍ 
الفحمين النباق والحيواني » أما عن عملية التفحيم في حد ذاهًا فهي عملية احتراق ناقص أي ,معزل عن 
الهواء أو بشروط تنخفض فيها نسبة الأكسجين وترتفع درجة الحرارة لذا ترافق عمليات التفحيم عمليات 
تبخر لبعض لمر كبات المرافقة للمادة الخام المراد تفحيمها بما يجعل أنواع الفحوم الثلائة سالفة الذكر تتباين 
في خواصها الكيمياوية والفيزيائية وهذا ما يهيء لنا أحباراً مختلفة الخواص في النهاية إذ تتباين في درحات 
نقاوتها وبريقها وقساوتما وامتصاصها لمكونات السائل الحبري الأخرى إضافة للوزن النوعي الذي يعني 
سرعة تزيد أو تتقص ف الترسب أو البقاء معلقة .ولقد تفئن المخطاطون وصناع الحبر كثيرا بطرق إحراء 
الاحتراق الناقص هذا فمنهم من كان يوقد سراجاً وقوده نوع من أنواع الزيوت (كزيت الزيقون أو 
الكتان ) إذ ينضد فوقه لوحا زجاجياً لتلقف الهباب الناعم المتصاعد من لهب الاحتراق الناقص » ومنهم من 
كان يعتمد طريقة تفحيم الشحوم والدهون الحيوانية - كما في بعض مناطق شرق إيران - فكانوا يضعون 
كمية الشحوم المراد تفحيمها في جرة فخارية مغلقة تماماً ويلقون بما في أفران الخبز العاملة على الحطب لمدد 
قد تصل لستة أشهر يستخرجون بعدها الحباب الناتج لاستخدامه في صناعة الحبر وطرحت حالياً الكثير مسن 
الشركات العالمية فحماً ناعماً بأبعاد غروية وعلى درجة ممتازة من النقاوة لاستخدامها في محجال صناعة 


0-7 ا 


الدهانات وأحبار الطباعة وما إلى ذلك من بحالات أخرىءهذه الأنو اع يمكننا الاعتماد عليها بكل اطمئنان 
دون أدن ريبة من جحدواها العملية بشرط حسن الاحتيار 5 


؟ -المواد المنخنة والرابطة : فكبر الشنن ليزي كا لشن ناد قار يوس امه المت سوق 
بالإضافة لخواصه المنخنة »ويستحصل على الصمغ العربي عادة من بعض أنواع أشجار الأكاسيا ‏ ويحصوي 
على أملاح المغنزيوم والكالسيوم لحمض العارابين »حلول بالماء »وترتفع لزوجته عند تحميض محلوله لاينحل 
بالأغوال ويتنافر مع بعض المواد كالفينول »سالب الشحنة وبالتالي علينا أذ الحذر من إضافة اتعةاهياة: 
موجبة الشحنة للحبر (كبعض المواد المطهرة أو الحافظة)و يحتوي الصمغ العربي على بعض حمائر 
الأوكسيداز الي يتم تخريبها عادة بتسخينه لمدة ساعة واحدة بدرجة حرارة ١٠٠م‏ أو بتسخين لعاباته لمدة 
نصف ساعة على حمام مائي غَال » علماً (( بأن للحرارة تأثيرا" سيئا" على فعالية الصمغ عموماً )» . 

ويعطي الصمغ العربي حبوبا" قاسية بعد فترة من الزمن (في حال أردنا تحفيف الحبر كما هو معمول 
به في الكثير من بقاع العالم)»لذا فإنه من الأفضل إضافة بعض السكر أو الغليسرين أو مسحوق عرق 
السوس له.وعموما” يستخدم الصمغ العربي في صناعة الحبر لهدفين رئيسين: 

أ- كمادة رابطة : لربط جزيئات الهياب وعفصات الحديدي ببعضها بعضاً من جهة ومع مادة 
الكتابة ( الورق » الجلد » الخشب ... ) من جهة ثانية . 

ب- كعامل تثبيت غروي : برفعه من لزوجة السائل الحبري ما يعيق ترسب جزيفات حوامل 
اللون » ولنا أن نذكر ف هذا المحال أنه وإن كان الصمغ العربي من أشهر الصموغ الي نعرفها فإن هذا 
لايعن أنه الصمغ الوحيد المتداول عالياً » إذ أن ثمة قائمة طويلة من الصموغ يتم استخدامها هنا وهناك 
لأغراض شي » منها : 


م 


صمغ كوبال مدغشقر 5228 اذم 00 601/118 

صمغ الكوبال الأنغولي الأحمر 0106 60186للة _امع 00 6010/1/8 
صمغ كوبال الكولومبي 816 0001/1 لمم0© 601/11/18 
عنبر أو الكهرمان الأصفر لااععناة ناه عق الام 

صمغ الكوبال الكونغولي القاسي عنام 0160© _لمم0» 601/1185 
صمغ الكوبال الكونغولي نصف القاسي 98انا0 0/1 001/60 لم00 6011/8 
صمغ مانيلا القاسي عنام 1-8 لامالا ع الزالا60 
صغ الكوبال الكونغولي اللبئي ‏ 10051اها 0060© الهم00 5 ال[ال601 
صمغ الكوبال الغوياني علاملاناة لم00 6010108 
صمغ دامار السومطري الا ل هك 

صمغ بنغولا شاع نات لاع8 6011/8 

الصمغ الكوري البي ع لانام8 اناما 8 الزال601 
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)لقالا 5 
1061586815لا 19 


وأعتقد أنه بإمكاننا إحراء تجارب على صموغ أخرى غير الصمغ العربي إن أردنا وفيما لو تحققت 
الشروط التالية 
-١‏ تحقيق قوة ربط ملائمة . 
؟ - سهلة الانخلال بالماء . 
- تحقيق درجة رفع لزوجة السائل الحبري إلى الحدود المطلوبة وبالتوازي مع قوة الربط . 
4- إعطاء طبقة أو فيلم طري بعد ابلحفاف بحيث لا يتكسر عند طي مادة الكتابة مهما اختلف 
أسلوب الطي . 
ه- الخمول الكيماوي بعد الكتابة والجفاف وبالتالي عدم تخريما بفعل الخزن الطويل ضمن شروط 
الحفظ الطبيعية . 
1- عدم تسببها بأي تخريش لسطح الورق أو الحلد أو أي مادة كتابة . 
/ا- متوسطة أو منخفضة اللمعان . 


ش١‎ 


" الماء : يمكننا استخدام الماء الشروب العادي وليست هناك أي حاجة لماء مقطر أو بأية مواصفات 
خاصة 


المواد المساعدة أو الإضافات : كثيراً ما يلجأ الخطاطون أو صانعو الحبر لمواد أخرى يروففا 
ضرورية إن لم تكن أساسية ومن هذه المواد نجد : 

-١‏ السكر :بما أن حداً أدن من اللزوجة علينا تحقيقه كي لا تترسب حوامل اللون المعلقة في 
السائل الخبري فإنه من الواحب علينا إضافة مادة منخنة لأن الصمغ لا مكنا أن نتجاوز في نسبته حداً معنا 
وإلا ضعفت خواص السيولة والمد كثيراً في الحبر وهذا ما دفع بالخطاطين أن يضيفوا السكر الى الحبر إضافة 
لعامل آخر أقل أهمية وينحصر في عادة لعق أو لحس الحبر عند ارتكاب خطأ ما في الكتابة ولما كان طعم 
العفص شديد المرارة فقد وجد أن السكر أفضل المنخنات لحذه الغاية . 

وأيضاً كما أسلفنا سابقاً فإن الصمغ يتصلب بصورة قاسية عند جفافه وتفيد إضافة السكر في مبسع 
حدوث هذه الظاهرة 

-١‏ مسحوق التربة الغضارية :يلجأ بعض المخنطاطين لإضافة شيء من التربة الغضارية البنية اللون 

والقتديدة النعرنة تفي عن زوقة لوق القبائل باللترئ اندي يقلي اانا مني قري شرا 
الأعضر وسوء عمليات استخخلاص العفص 

م« الشبة : يطلق اسم الشبة على مجموعة كبيرة من المركبات الكيماوية ويعد شب الألمنيوم 

والبوتاسيوم من أبرزها . 

وتلعب الشبة دور المادة الحافظة أو المانعة للتعفن عموماً ولكن من الضروري جداً عدم إضافتها إلا 

بكميات ونسب منخفضة قدر الإمكان لأنها تتسبب بترسب حوامل اللون المعلقة 


#- أصفر الزرنيخ عرب ع و اده ابن البواب في قصيلته الرائية : 


وألق ادق اتك بالدخانٍ مدير ا بالخلٍ أو بالحصرم المعصور 
وأضف إليه مغرة قد حولت مع أصفر الزرنيخ والكافورٍ 


وأصفر الزرنيخ وهو مركب كبريت الصوديوم (10325) المستخدم كعامل إرجاع في كثير مسن 
العمليات الكيماوية ويفيد هنا كمانع أكسدة وتعفن في آن معا 5 
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ولأصفر الزرنيخ سيئتان لا يمكننا التغاضي عنهما : 

أ- رائحته الكريهة :وهذا حال معظم المواد الكبريتية عموما . 

ب- هميته العالية : وغالب الظن أنه قد يكون السبب الرئيس لوفاة الكثير من الخطاطين الذين 
كانت لحم عادة لع الحبر أثناء الكتابة عند الخطأ . 

ه- الكافور : وأيضا وكما مر معنا فقد أورده ابن البواب في رائيته إذ أنه يفيد في تطييب رائحة 
الحبر وخاصة عند إضافة أصفر الزرنيخ إليه 

5- العسل : وله مفعول السكر كمتخن وف الآن عينه ند أن العسل يحوي بعض الكيماويات الب 
تلعب دور المادة الحافظة علاوة عن طعمه المحبب 

/ا- الصبر : ويفيد في منع وقوف الذباب على الخبر 

8- الملح : ويزيد من شدة سواد الحبر 


27 اتلر 7 9 
َه كضرا يرال فى الرّسور 
رركن اك عاط رودا قد شر متي ميشه تقول بردي لقا وذو عون 
يعتمد الهباب فقط كحوامل لون مع ذلك فإننا سنتطرق للطريقة العامة ال تعتبر حلا وسطا يمكن لمن يريد 
أن يضيف عليها أو أن ينقص بحسب الخبرة الشخصية : 


أ- استخلاص العفص ب- تحضير عفصات الحديدي 
ج- إضافة الهباب د- إضافة السكر أو العسل 
ه- إضافة المحلول الصمغي و- إضافة المواد الحافظة 


أ- استخلاص العفص : 

يتم استخلاص حمض العفص عادة من جوزة العفص الغنية جدا بمذا الحمض وتحتويه على ش كل 
غلو كوزيد إذ تؤتحذ هذه الحوزة وتكسر وتطحن وتغلى بالماء حى يثبت لون المحلول مع استمرار الغاني » 
أذ المحلول الناتج ونصفيه بشكل دقيق لنأخذ رشاحته ونسخنها مع بعض من حمض الكبريت الممدد 
فيتحرر الدمض الحر من الغلوكوزيد ويصبح قابلا لتشكيل الراسب الأسود مع الزاج الأخضر وقد يكون 
من الأفضل التسخحين مع الحموض العضوية كحمض الخل أو الحصرم كما وصف ابن البواب ومن اللددير 
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ذكره هنا أنه حى لو لم بحر عملية المعالدة مع الحمض وأضفنا الزاج فإن المحلول سيتلون بالأسود لوح ود 
نسب من الحمض الخر أساسا ولكننا هنا نكون قد أهملنا قسما كبيرا من الخمض ككنه رفع شدة عمق 
اللون الأسود للحبر الناتج؛ وأبضا يمكننا الاعتماد على الشاي أو لحاء شجر البلوط وجذور شجر الرمان 
وقشوره كبديل أفقر لحوزة العفص أو يمكننا الاعتماد على مادة التانين الي غالبا ما يتم تداوها باسم ميموزا 
في بحالات صناعة الدباغة وهي مسحوق أسمر اللون حفيف الوزن النوعي نسبيا . 


ب- تحضير عفصات الحديدي : 
تؤخذ الرشاحة ويضاف لها الزاج الأضر مع التحريك المستمرفيبدأ اللون الأسود بالظهور كدليل 
على بداء تفاعلات تشكل عفصات الحديدي وكما ذكرنا سابقا فإن كمية الزاج الأخضر الواجب إضافتها 
لا بمكننا تحديدها بدقة إلا إذا اتخذنا إجراءات مخبرية دقيقة لتحديد محتوى السائل أو الرشاحة النهائية من 
حمض العفص الحر وذلك لأن نسبة الحمض الحر في الرشاحة تتعلق بعوامل كثيرة جد من أهمها : 
- نوعية المصدر المستخدم (جوزة العفص ءشاي احاء البلوط ءتانين ) . 
-الشروط المناخية للزراعة وموعد القطاف والعمر عند القطاف (أي درجة النضج) ومدة الخزن. 
-نسية الماء للعفص أثناء عملية الاستخلاص بالغلي .ومدة الغلي والنقع بعدها ومرردود عمليات 
التصفية إضافة لدرجة نعومة المادة الخام المقدمة للغلي . 
والواقع أننا لو استعرضنا الوصفات الي وضعها السلف الصالح من الخطاطين لوجدنا من ينصح بزاج 
وربعه عفص وآخرون بعفص وربعه زاج »هذا كله لأن الأمر كان فيه من الحدس والتوقع أكثر ما فيه مسن 
العلم . 
وح نقارن بين الحدس والعلم فإن العلم يطرح المعادلة على الشكل : لو كان وزن المادة الخام مائة 
غرام وتحوي حمسين غراما من مض العفص الحر فإنه يلزمنا في هذه الحالة خمسون غراما من الزاج فقط 


ج - إضافة الهباب : 
بعد الانتهاء من إضافة الزاج الأخضر نبدأ بإضافة اهباب عبر عمليات تحريك شديدة قدر الإامكان 


حى يتجانس مستوى توزع الحباب في كافة نقاط السائل .. 


4ه 


ء - إضافة السكر أو العسل : 


يعد الانتهاء من إضافة الحباب نبدأ بإضافة السكر أو العسل ييية 76 :ميدتيا. 


ه - إضافة المحلول الصمغي : 
نبدأ بإضافة محلول الصمغ العربي حي حصولنا على درجة اللزوجة المطلوبة أما عن تحضير محلول 
الصمغ العربي فإنه من المفيد التتحدث عن خطواته لما لما من أهمية : 
ينحل الصمغ العربي بصورة تلقائية في الماء ليشكل ما يسمى باللعاب دون أن تلعب درجة الحرارة 
أي دور يذكر » وذلك أنه وكما يرينا الجدول التاللي فإن معدل ما يزيد من الانحلال هو * 90 بفارق من 
الدرجات يبلغ 55 م . 
الإنخلال 5٠‏ م : امثير 
لهام ترط 
الم 
وهكذا نرى انه من غير المفيد اللجوء لغلي الصمغ إلا إن كان المقصود القضاء على خميرة 
الأوكسيداز وفي هذه ال حالة يتفكك بعض الصمغ ما يضطرنا لوضع نسبة تتجاوز ال 905٠‏ أساساً » وعادة 
نأخذ 4٠٠١‏ غرام من الصمغ ونتمم الوزن ح الكيلو غرام بالماء العادي نحرك كلما أتاحت الفرصة حت 
تمام الانحلال حيث نلجأً لعملية ترشيح دقيقة قدر الإمكان ويكون لدينا آآتقذ لعاب صمغي جحاهز 


للاستخدام 5 
و - إضافة المواد الحافظة : 


بعد الانتهاء من إضافة اللعاب الصمغي نضيف المواد الحافظة كالشبة أو ببزوات الصوديوم وقد 
ترافقها أحياناً الإضافات الخاصة كالكافور والصير . 


هعد 


الاختبارات : 
كما رأينا فقد تمت عملية صناعة الحبر العربي بطريقة خالية من الأرقام تقريباً ولو تتبعنا التراكيب 
الي دونما السلف الصالح لوجدناها محشوة بأرقام قد تكون غاية في التناقض ومرد ذلك أن لكل طريقة 
موادها من حيث درجة نقاوتها الأساسية وخطوات العمل معها فتغيير نوع اهباب أو مصدر العفص مثلا قد 
يقلب الأرقام كلها رأسا على عقب لذا فإن التجربة وحدها هي المعيار الأصح لما يلزمنا إذ أنه وبعد اتتهاء 
عملية التحضير نأخذ عينة من الحبر ونبدأ باختبارها على أسوأ أنواع الورق الي قد تتوافر بين يدينا 
ونلاحظ : 
-١‏ درجة عمق السواد : دليل كفاية أو نقصان كمية الهباب المستخدم . إذ أن نسبة المواد الحاملة 
للون وال كنت أعمل ها بحدود ٠٠‏ - 70 / وزناً . 
؟- سوء المد : دليل ارتفاع نسبة الصمغ العربي » أو السكر ما يستلزم إضافة بعض الماء والمياب 
من جديد . 
-٠‏ ضعف قوة الربط : دليل انخفاض نسبة الصمغ العربي والي تتراوح بين 7٠5 - ١8‏ ”/ وزنا 
- الرحلان : دليل انخفاض نسب الصمغ والسكر . 
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سم ري بولا درصا بدعلر وسل : 

رسا ص لس ىكب لغيه داكن لنضه . 

مانا ليميا لوسر والوْسْةٌ نفو وله وبا لض قلع ددتماى 
وباع لطس . 

4 ير‎ ٠, 5 ٠. ٠ 
. من لض بغيرائد فشكف أ وأسُ لك‎ 
2 4 ار 1 عءة ع م‎ 
. !دشل مه فيه وَشِسْمٌ امى امال‎ 
. سد و لعل فلوس لص رفاعل,‎ 


انلصي الرأما بيك الدا وام فرشا عن رالا حبك المامسى . 


سمه ل مب ال سن ركه ا لدم 


د4لات 


و م 10 ف 7 
سبع لظأ يوم لما ةجام مع نار ٠‏ 


رك وكرة الل في الدع فإز وى م يده 


برط راك يانه لرٌّعيك , فرجرالد وشليك 5 
000 00" 

ارال والطن ء فإررالى الب ثري 5 

مى شمر عرصم احيه 1 دائد عر جه الاثم العيامة . 


لد لاله نمام . 


ا لأبوصيارالتوعيكٌ : 
ىر م ٠‏ 2 و 7007 
مانعاً 5 بعلم ررد إنريقرماتصا ع طسرقومه . 


وا مر المزى لطى ور الل ولوف رر معنا :7 قاور 


5 ا 7 م٠ ٠ ٠٠٠‏ 0 
رموش مف سبل سرث وا لي وى وى ل كد واد 
7 0 2 
علي رص لط انه مم مشا الارثه . 
٠‏ 8 9 و 
ال ار راشي روصوما 
1 »اه اس 2222 ٠ ٠‏ 
عل مس رار وضل وص ول رجملوا لما سس رل. 


افضرارم. وال سر كوا ضع عم رشعة وعشاع نكرل . 


الات 


بي ترفور اي * 7 7 
المطكىني ريسا وشوامه له اسوروررارة 5 


7 7 جره رص 0 1 )ء م٠‏ 
كبوا أوبررك باكلاية إبا لاير سم تيور وأعظو دور . 


الجوام في اننا سس در فيا ثم 


الكاسب حببدب الام 
١‏ راضامء صراطر وفيس ثنفه 
7 9 ىم ٠»‏ 


آي 


ابرمام الساثعي 


ابالات 


المؤلف في سطور 

بلال بن عبد الوهاب الرفاعي من مواليد دمشق عام 7 . يحمل إجازة في الكيمياء التطبيقية من 
جامعة دمشق . 

اتتسب لدورات المنط العربي في مركز الفنون التطبيقية بدمشق عام ١91‏ وتتلمذ على يدي 
الأستاذ بحاة العلبي فنال شهادة بالخط العربي من مديرية الفنون الحميلية عام 7 و ثم تابع تمرينه على 
يدي الاستاذ موفق الحواري . 

- عمل مدرسا للخط العربي في مركز الفنون التطبيقية وف دار المعلمين العامة بدمشق . 

- من آثاره كتاب الخط العربي : تاريخه وحاضره : عن دار ابن كثير بدمشق عام 5 . 

- نحث بعنوان : مشكلة الخط العربي بين الناشكة والعامة : أسبابها وحلولها » بحلة العم العربي 
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- اشتهر كصانع حبر عربي في دمشق . 


المر أجع 
- خط الرقعة : الاستاذ أحمد المفى . 
- موسوعة الكتابة الخطية : اعداد فوزي سالم عفيفي :مكتب ممدوح للطباعة بطنطا » جمهورية 
مصر العربية 
-الخط العربي : تاريخه وحاضره : بلال الرفاعي : دار ابن كثير في دمشق . 
-الصيدلانيات : الد كتور عدنان حدة : جامعة دمشق . 
-علم الصيدلة : الدكتور بديع كعيد : جامعة دمشق . 
-الكيمياء العضوية : بافلوف وتبرسنتيف : دارمير » موسكو . 
-حفظ الأخحشاب متعددة الألوان وترميمها : دن بيبونيه :المعهد العلمي للدراسات العربية بدمشق. 
-تراجم خحطاطي بغداد المعاصرين : وليد الأعظمي : مكتبة النهضة » بغداد 
-بدائع الخط العربي : ناحي زين الدين » وزارة الاعلام العراقية . 
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موازين حروف الرقعة 

يي ري ير يي اس بر د ال يبلن ب ار 0 
لسر ازن وخطط الرقعة 

لي ا يي يي يي ل ري يئر را 0 
الأشكال الأخرى لخط الرقعة 

خا ا ال مر ليا بي بر ريا ار ار ١‏ .لمي ري ياي ربا درب عرب ماه 


طنتاعة الخط العربي 
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تقنية تحضير الحبر العربي الأسود 
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